viele Musiker oft auch peinliches The-
ma - vor allem, wenn es um die Fihigkeit zum
Notenlesen oder gar zum Notieren von eigenen
Ideen geht.

Da wird gerade von nicht notenfesten Zeitgenos-
sen oft behauptet, dafl das Aufschreiben und
Lesen von Musik die Kreativitit eines Musikers
einschrinken oder gar abtoten kénne. Auf der
anderen Seite gibt es Musiker, die ,,Nicht-Noti-
sten“ nicht einmal ernst nehmen, wenn sie auf
Platten oder in Konzerten eine beachtliche Krea-
tivitét und Musikalitdt bewiesen haben, und sie
mit Analphabeten vergleichen.

Beide Standpunkte sind wohl nicht ganz ernst zu
nehmen - schlieBlich war es bisher fast unmog-
lich, ein orchestriertes Stiick mit vielen Instru-
menten (oder ,,Sounds®, was wohl im Zeitalter
der Synthesizer dem traditionelleren Begriff , In-
strument® entspricht) aufzufithren, ohne daf
dazu viele Musiker gebraucht wurden. Und das
Erlernen eines ldngeren Stiickes ohne Noten ist,
wie wir wohl alle aus Erfahrung wissen, eine sehr
langwierige Angelegenheit, wodurch zum Bei-
spiel manche Symphonie erst nach langen Verzo-
gerungen oder vielleicht tiberhaupt nicht hitte
entstehen kénnen. Auf der anderen Seite sind
sich selbst die meisten Musikwissenschaftler dar-
iber klar, da zumindest unsere heutige Nota-
tion nicht unbedingt in allen Details genau das
widerspiegeln kann, was ein Komponist sich
vorgestellt hat. Hinsichtlich der angeblich ein-
schrinkenden Wirkung der Notation auf die
Kreativitit eines Musikers sollte man sich viel-
leicht einmal iiberlegen, ob die Féhigkeit, Buch-
staben und Worter zu lesen oder schreiben,
einen nachteiligen Effekt auf die Kreativitit von
Geschichtenerzdhlern oder Lyrikern und Ro-
manautoren hat. Eine Frage, die die meisten
Gitarristen wohl nicht gerne héren.

In diesem Artikel soll es aber eigentlich nicht um
Glaubensfragen gehen — ich mochte vielmehr
erst einmal einen historischen Uberblick zum
Thema Notation und Notendruck geben, um
anschlieBend auf die Problembereiche der Nota-
tion einzugehen, die vor allem beim Notendruck
mit Computern entstehen kdnnen.

otation von Musik ist seit langer Zeit ein
N viel diskutiertes, umstrittenes und fiir

Die Anfinge

Die ersten Voridufer unserer heutigen Notation
sind im , finstersten® Mittelalter zu finden. Man
nimmt an, daB die sogenannten ,,Neumen* unge-
fahr zur Zeit Papst Gregor 1. (540-604) einge-
fithrt wurden. Dabei handelte es sich um Zei-
chen wie Hikchen und Striche ohne Notenli-
nien, die iiber den lateinischen Gesangstexten
aufgeschriecben wurden. Sie waren allerdings
eher kurze Symbole fiir den Verlauf der Melo-
dielinie und vermutlich nicht zu verstehen, wenn
man das Stiick nicht ohnehin schon gut kannte.
Man kannte wohl schon Notennamen, die an-
fanglich ganz alphabetisch durchgehend waren,
bis sich ~ vermutlich im 10. Jahrhundert — ein
alphabetisches System von A bis G mit zusétzli-
chen Oktaven durchsetzte.

Diese Neumen-Schrift war allerdings mangels
exakter Tonhdhenbeschreibungen und rhythmi-
scher Darstellung wirklich nur eine Erinnerungs-
hilfe, die es einem Sanger erlaubte, noch einen
gewissen Uberblick iiber eine recht grofe Zahl
verschiedener Stiicke zu behalten. Man erlernte
vermutlich nicht das Singen allgemein, sondern
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studierte mit Hilfe eines Lehrers die bendtigten
Stiicke ein. Eines der Hauptprobleme der dama-
ligen Musiker war wohl der Kampf mit der
eigenen Vergeflichkeit, der auch heute noch
eines der entscheidenden Motive fiir das Erler-
nen der Notenschrift darstellt.

Die Suche nach einer solchen Erinnerungshilfe
hatte schon friiher, in anderen Hochkulturen, zu
Versuchen eines Notationssystems gefiihrt, {iber
die wir aber leider heute nicht mehr viel wissen.
So wurden zum Beispiel in China Worte und in
Indien Buchstaben zur Bezeichnung der Tonhé-
he verwendet und ber Texte geschrieben. Bei
den Griechen konnte man sowohl Vokalschrif-
ten (Bezeichnung der Tonhdhe durch Buchsta-
ben) als auch die erste

Tabulatur

finden. Ahnlich der heutigen Grifftabellen und
Tabulaturschreibweisen fiir Gitarristen und Bas-
sisten, wurden schon damals die notwendigen
Griffe fir ein Instrument aufgezeichnet. Bei
dieser Notationsform ergeben sich allerdings
zwei Probleme: Sie ist nur fiir ein bestimmtes
Instrument brauchbar, und klare rhythmische
Darstellungen sind fast unmaoglich.

Gerade die Festlegung auf ein Instrument war es

‘wohl, die diese Schreibweise im Lauf der Zeit

erst einmal zurtickdrangte — schlieBlich ist so
etwas fiir einen Singer undenkbar (abgesehen
von einer Pause, die dadurch notiert werden
konnte, daB man den Hals eines Singers im
Wiirgegriff eines Mitmusikers malt), und gerade
durch die Macht der Kirche war fiir lange Zeit
Vokalmusik die beherrschende Musikform. Der
Bereich Rhythmik konnte wohl zum Teil durch
Kiirzel Gber Texten oder neben Tabulaturen
angedeutet werden, aber mit dem Ende des
griechischen Weltreiches verschwanden diese
Notationsformen in der Versenkung.

Die entscheidenden Ansitze zu einer modernen
Notation gingen dann auch im Mittelalter wie
viele andere Innovationen dieser Zeit von der

Kirche

bezichungsweise cinigen Moénchen aus. Diese
hatten vermutlich genug Zeit, sich Gedanken zu
machen und kannten zudem mit einiger Sicher-
heit die Probleme beim Auswendiglernen von
Stiicken aus eigener Anschauung.

Ein Ménch namens Hucbald entwickelte zum
Beispiel im 9. Jahrhundert ein Liniensystem, das
den sechs Saiten der damaligen ,,Cithara” (ein
Vorgénger der Gitarre) nachempfunden war und
bei dem der Text der Melodie zwischen die
Linien geschrieben wurde. Allerdings war aber
auch dieses System nicht gerade benutzerfreund-
lich, da es uniibersichtlich zu lesen war und auch
Tonhéhen und Rhythmen nicht sehr genau erfas-
sen konnte, so daB es sich nicht durchsetzen
konnte. Die meisten Monche hielten es wohl fiir
zu umstindlich im Vergleich zu dem damit er-
zielbaren Erfolg. ’

Uber die oben erwihnten und schon vor Huc-
bald eingefiihrten

Neumen

besteht bis heute kein historisch klares Bild.
Sicher ist nur, daB sie sich tiber Jahrhunderte
hinweg verdnderten und zum Teil durch die

Notéltion und Notendruck

Spaltung deér Kirche in Ost- und Westkirche im
Osten noch bis in die jiingere Vergangenheit
hinein eine Rolle spielten. Im Laufe der Zeit
wurde dieses Thema von Musikhistorikern end-
los diskutiert, aber gerade das Entschliisseln
alter Neumen scheint fast unmdglich zu sein,
woraus man folgerte, daf3 sie wirklich eher eine
stenographische Erinnerungshilfe, als Noten in
unserem Sinne waren. Das System wurde zwar
weiterentwickelt und im Laufe der Zeit kamen
erst eine und dann sogar zwei Notenlinien auf,
die farbig waren und die Toéne ,F“ und ,C«
darsteliten, trotzdem war die Aufzeichnung
nicht genau genug, als dafl man mit ihrer Hilfe
ein unbekanntes Stiick hatte lernen konnen.

Als eigentlicher Ursprung der heutigen Notation
wird das Notensystem des Benediktinermdnchs

Guido von Arezzo

betrachtet, der erstmals vier Notenlinien ver-
wendete und Noten auch auf den Linien ein-
zeichnete. Dabei wurden Terzen als Abstand
zwischen den Linien defindert.

Im Jahre 1026 soll dieser Monch sein System dem
damaligen Papst Johann XIX. in Rom vorge-
fiihrt und den heiligen Vater dadurch tiberzeugt
haben, daB dieser nach etwas Gesangs- oder
Leseunterricht in der Lage war, neue Stiicke
»vom Blatt“ zu singen. Durch diesen und die
folgenden Pipste wurde das System dann inner-
halb der Kirche verbreitet, wihrend im Laufe
der Zeit auch eine fiinfte Linie dazukam. An-
fanglich wurden wohl noch Neumen-Zeichen in
dem Liniensystem eingetragen, aber bald folgten
die ersten Noten,.die anfinglich ungefihr die
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Form von Hufeisen und spiter quadratische
Form hatten. Damit war die Mdglichkeit einer
schnell lesbaren und eindeutigen Tonhdhenbe-
stimmung gegeben — das Problem der Aufzeich-
nung von Rhythmen war allerdings noch nicht
geldst. Abhilfe brachte da erst im zwolften Jahr-
hundert die Einfilhrung ,, mensurierter Noten®,
bei denen man die Zeitdauer eines Tones be-
schrieb. Zwei Jahrhunderte spéter legte man
schon Taktarten fest, um Betonungen zu be-
schreiben, und im 17. Jahrhundert entstanden
dann auch die ersten Taktstriche im Notensy-
stem. ) )
Damit war endlich der Ubergang von einer Enin-
nerungshilfe zu einer Art »Schriftsprache® ge-
schafft, mit der man einem anderen Musiker ein
Stiick beibringen konnte, das dieser vorher noch
nicht gehort hatte. Uber die Jahrhunderte wur-
den die Noten schlieBlich rund - vermutlich, weil
das sowohl asthetisch ansprechender als auch
leichter zu schreiben war.

dMune  wa & amdtuf

Notendruck

kam wahrscheinlich im 15. Jahrhundert auf. Man 4
nimmt an, daB 1475 erstmals mit Holztafeln

Noten gedruckt wurden, wobei in zwei Arbeils®
gdngen erst die Linien und dann dic cigentliche®
Noten gedruckt wurden.
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Im Jahr 1525 druckte Pierre Haultin dann in
Paris auch Noten in cinem Arbeitsgang ein-
schlieBlich der Linien.

Die durch Gutenberg ausgeloste Revolution im
Buchdruck, namlich die Verwendung von aus-
wechselbaren Lettern oder ,, Typen®, wirkte sich
natiirlich auch auf den Notendruck aus. Als
Erfinder des Notendrucks mit beweglichen Me-
talltypen sieht man gemeinhin den italienischen
Buchdrucker Ottaviano dei Petrucci an. Er soll
vor allem auch als erster mensurierte Noten
gedruckt haben und erhielt im Jahre 1498 die
alleinige Befugnis zum Notendruck in den Ge-
bieten des Stadtstaates Venedig. Petrucci druck-
te bis 1511, war allerdings kommerziell nicht sehr
erfolgreich. Bei seinem Verfahren wurden in
drei Arbeitsgéingen erst die Notenlinien, dann
der Text und schlieBlich die eigentlichen Noten
gedruckt. Obwoh! der Typendruck weiterent-
wickelt wurde, dominierte ab Mitte des 16. Jahr-
hunderts doch wieder der Notenstich, bei dem
eine ganze Seite am Stiick vorbereitet und ge-
druckt wird, statt sie aus einzelnen Teilen zusam-
menzusetzen. Allerdings ging man jetzt zur Ver-
wendung von Kupferplatten iber, die wider-
standsfahiger waren als Holzplatten.

Die Technik schritt voran, und 1724 verwende-
ten britische Drucker dann sogenannte ,,Pew-
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ter“-Platten, die aus einer Legierung verschiede-
ner Metalle bestanden und besser zu bearbeiten
waren. 1730 begann der Drucker Walsh in Lon-
don damit, Musiktypen mit Stahlstempeln in
diese Pewter-Platten einzuschlagen. Dieser
Punkt markiert den Beginn des modernen No-
tendrucks. Dabei wurden die eigentlichen Noten
aus Typen gesetzt und eingeschlagen, wihrend
man anschlieBend nur noch die fehlenden Teile
wie Hilse, Kopfstriche, Balken etc. stechen
mufte, was eine beachtliche Arbeitserleichte-
rung darstellte.

Immanuell Breitkopf brachte dann im Bereich
des Typendruckes 1755 eine beachtliche Neue-
rung: Er zerlegte Noten und Notenlinien in
einzelne Teile wie Kopf, Hals, Haken etc. Da-
durch wurde es moglich, auch kompliziertere
Notenteile wie mehrstimmige Passagen inner-
halb eines Notensystems iibereinanderzusetzen,
wodurch der Typendruck zu einer bis heute
brauchbaren Druckform wurde. Ein gebréauchli-
cher Notensetzkasten dieser Art bestand aus
zwischen 350 und 400 verschiedenen Typen.
Durch die im Vergleich mit einem Typendruck
bei normaler Schrift enorm hohe Zahl verschie-
dener Zeichen konnte dieses Verfahren aller-
dings nicht das Notenstechen verdrédngen, bis
sich in unserem Jahrhundert, nach dem zweiten

Weltkrieg, Offsetdruck und Photosatz durchset-
zen konnten. Auch eine Notenschreibmaschine
wurde erfunden, die zwar kein so schones Noten-
bild lieferte wie ein gekonnter Notenstich, aber
trotzdem eine Moglichkeit bot, klare Notation
auf Papier zu bannen.

Seit ungeféhr zehn Jahren ist ein Notensatz mit
Hilfe von Computersystemen moglich, wobei
Kurt Maas aus Miinchen ein Programm fiir ein
PDP-11-GroBrechnersystem vorstelite, das stin-
dig weiterentwickelt wurde und heute in drei
Versionen erhiltlich ist, von denen eine als
Mehrplatzsystem mit einem PDP-11 fiir groBe
Verlage gedacht ist und die beiden anderen (die
erst jetzt erhéltlich werden) mit Atari Mega-STs
arbeiten und somit fiir kleinere Verlage oder
auch Musiker geeignet sind. Sie kdnnen inzwi-
schen tiber MIDI Daten empfangen und in Real-
time oder Stépmodus aufnehmen, wobei an-
schlieBende Bearbeitungen moglich sind. Dabei
arbeiten diese Programme auch mit Funktionen
der Kiinstlichen Intelligenz, die es erlauben, daB
das Programm den tiblichen harmonischen und
rhythmischen Regeln folgt und Eingaben ent-
sprechend deutet. Der endgiiltige Druck kann
dabei iiber angeschlossene Laserdrucker oder
mit Photosatzmaschinen erfolgen.

Ein dhnliches Programm wurde von der Firma
New England Digital in Verbindung mit dem
»oynclavier“-System entwickelt und ist jetzt
auch als selbstindiges System erhltlich, wie uns
der deutsche Importeur des Synclaviers mit-
teilte.

Die neuesten Entwicklungen laufen eindeutig in
Richtung kleiner Systeme fiir elzelne Musiker —
es gibt bereits eine beachtliche Zahl mehr oder
weniger brauchbarer Notendruckprogramme fiir
Musiker, die entweder auf einem Sequenzer
aufgebaut sind oder doch zumindest die Daten
von MIDI-Sequenzern einlesen und interpretie-
ren kénnen. Es gibt einige Programme, die in
erster Linie als Notensatzprogramme gedacht
sind — wie ,,Score” von Passport Designs oder
»HB Music Engraver”. Da sie nicht tiber inte-
grierte Sequenzer verfligen, kénnte man sie als
moderne Nachfolger der Notenschreibmaschine
ansehen — man muf wissen, welche Noten man
meint, kann aber ein hervorragendes Schriftbild
mit ihnen erzeugen. Der schwierigste Bereich
bei den neuen Programmen ist allerdings die
Interpretation von eingespielten Sequenzen, bei
denen der Computer analysieren muf}, wie eine
eingespielte Folge von Tonen vermutlich als
Noten gemeint ist.

Jeder Musiker, der einmal einen Notenausdruck
einer eigenen Sequenz versucht hat, kennt die
dabei auftretenden

Probleme der
Notendarstellung

und wurde bestimmt von den ersten Computer-
interpretationen seines Spiels tberrascht. Das
liegt einmal daran, daB Noten selbst in ihrer
heutigen Form Musik kaum perfekt beschreiben
konnen und zweitens eine Reaktion auf rhythmi-
sche Feinheiten oder minimale Fehler von einem
Programm weniger leicht erkannt und uminter-
pretiert werden konnen als von einem geschulten
Musiker. Viele Enttauschungen entstehen auch
dadurch, daB einzelne Musiker von einem Pro-
gramm mehr erwarten als realistisch machbar
ist. Gerade Leute ohne gute Noten- oder Har-
monielehrekenntnisse erwarten manchmal, da
ein Programm ihnen die perfekte Beschreibung
ihrer genialen Ideen liefert, die sie selbst nie
fertigbringen wiirden. Gleichzeitig sollte das
Programm dann auch noch in der Lage sein,
rhythmische Ungenauigkeiten perfekt zu deu-
ten, die unter Umsténden selbst bei einem ge-
schulten Mitmusiker nur fragende Blicke hervor-
rufen.

Verdeutlichen wir uns doch einmal die hiufig-
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sten Probleme, die auftreten, wenn man einfach
nur eine Idee aufschreiben will:

1. Rhythmische Darstellung: Oft machen inter-
pretatorische Feinheiten wie leicht vorgezogene
oder verspitete Tone ein Stiick erst wirklich
lebendig. Versucht man diese exakt darzustel-
len, braucht man unter Umstinden sehr kleine
Notenwerte in sonst einfachen Gesamtbildern
und macht damit das Lesen eines Stiickes unné-
tig schwer. Die Entscheidung zwischen Exakt-
heit und Lesbarkeit fillt schon manchmal bei
manueller Notation einem Komponisten nicht
gerade leicht. Bei Computern erhilt man oft die
brauchbarsten Resultate, wenn man eine Kopie
von einer eingespielten Sequenz macht und diese
auf einen brauchbaren Notenwert hin quanti-
siert. Hat ein Musiker selbst kein sicheres Ti-
ming, so sind die rhythmischen Resultate oft sehr
verwirrend.

2. Vorzeichen: Auch hier kann es manchmal
schwerfallen, zwischen den theoretisch richtigen
Tonen und eventuell besser lesbaren enharmoni-
schen Verwechslungen zu entscheiden. Einem
Computer muB man normalerweise erst einmal
sagen, um welche Tonart es sich handelt — vor-
ausgesetzt, man ist sich dariiber im klaren.

3. Tempoinderungen sind leider grundsitzlich
schwer mit dem klassischen Notensystem zu
beschreiben, woran sich auch mit Computerhilfe
nichts dndert.

4. Dynamikschwankungen werden ebenfalls
durch unsere Notation nicht sehr genau wieder-
gegeben.

5. Umbruch/Einteilung in Zeilen und Seiten: Ein
auch im traditionellen Notendruck wichtiger
Problembereich, besonders beim Schreiben der
einzelnen Instrumentalstimmen. Vor allem bei
langen Stiicken, die iiber mehrere Seiten ge-
schriecben werden, ist es oft schwierig, eine
brauchbare Einteilung zu finden. Im Interesse
der Ubersichtlichkeit solite jede Zeile die gleiche
Zahl von Takten enthalten, was aber durch
unterschiedlich starke Aktivitit in einzelnen

Takten zum Teil nicht realisierbar ist. AuSerdem
sollte eine Einteilung in Seiten gemacht werden,
die es einem Musiker erlaubt, die Seite umzudre-
hen, wenn er gerade eine Pause in seinen Noten
hat.

6. Richtung und Verbindung der Notenstimme:
Bei Achteln und kleineren Werten sollte die
Verbindungslinie im Interesse der Lesbarkeit die
melodischen Konturen andeuten, was aber oft
schon grafisch nicht einfach zu l6sen ist. Hier
zeigt sich bei einigen Notationsprogrammen die
Schwiche, daB sie schon grafisch nicht in der
Lage sind, eine schrige Verbindung zu ziehen.
Zusitzlich wird heute zum Teil selbst in der
sogenannten ,ernsten“ Musik mehr Wert auf
eine freie Interpretation oder sogar Improvisa-
tion durch den Interpreten gelegt. Da man dabei
nicht mehr so exakt sein will wie frithere Kompo-
nisten, bieten sich manchmal andere Aufzeich-
nungsformen (einschlieBlich eher bildlicher Dar-
stellungen) fiir Sticke an, wie sie zum Teil von
den modernen ,,ernsten” Komponisten auspro-
biert werden. Das schafft fiir den Interpreten
teilweise neue Probleme, die aber eher mit sei-
ner neugewonnenen Freiheit zu tun haben (oder
vielleicht auch mit einem Mangel an klaren
Ideen bei dem einen oder anderen Komponi-
sten?). Dennoch ist die traditionelle Noten-
schrift bisher die einzige klare musikalische
Schrift- und Kommunikationsform, die wenig-
stens von einer grofen Zahl von Musikern ver-
standen wird. Die ,Spielanweisungen® moder-
ner Komponisten erinnern in mancher Hinsicht
an die Neumen - sie sind hauptséchlich Gedécht-
nisstiitzen, wihrend das Spielen eines Stiickes
genau nach der Vorstellung des Komponisten
damit kaum mdéglich ist, wenn diese Vorstellun-
gen nicht sehr variabel sind.

Einige interessante Beobachtungen zum Thema
Notation findet man in dem schon 1947 erschie-
nenen Buch ,,Aus der Werkstatt eines Notenste-
chers® von Karl Hader, der sich unter anderem
iiber die zum Teil sehr schlechten Manuskripte
beschwert, die er und seine Kollegen fiir den
Notenstich erhielten.

Dabei erwihnt er besonders getrennte Text- und
Notenblitter sowie unvollstindige oder nicht
sorgfiltig durchgearbeitete Manuskripte. Dane-
ben werden aber auch traditionelle Grundregeln
zur Notation bzw. zur Anordnung der Noten
beim Notenstechen beschrieben, so zum Beispiel
das platzsparende Verfahren, die Riume um
eine Note nicht absolut proportional zu ihrer
L#nge zu vergeben. Eine Viertelnote erhilt etwa

den 1'4fachen Raum ciner Achtelnote und eine
halbe nur den doppelten Raum einer Achtel-
note.

Auch diverse Rechtschreibregeln fiir Noten wer-
de von ihm aufgezeigt, die sich manche Program-
mierer von Notationsprogrammen vielleicht ein-
mal ansehen sollten. Sie dienen nicht dazu,
Musiker zu quélen, sondern ausschlieBlich einer
guten Lesbarkeit, was sowohl im Studiobereich
als auch bei Konzerten Zeit und Geld fiir Proben
sparen kann,

Eine dieser Grundregeln besagt, daB in mdg-
lichst klarer Weise der Rhythmus des ,,musikali-
schen Gebildes” dargestellt sein muf. Dazu ge-
hort zum Beispiel, nie vier gleiche Pausen in
einem Takt hintereinander zu schreiben. Genau-
so wichtig ist es, daf} die Taktmitte in geraden
Takten sichtbar ist und bei schnellen Passagen
auch die einzelnen Viertelnoten erkennbar
bleiben.

Daneben gibt es noch zahlreiche weitere Regeln,
deren Aufzihlung aber den Rahmen dieses Arti-
kels sprengen wiirde.

Ein weiteres, rein grafisches Problem plagt Gibri-
gens die Notendruckprogramme fiir Heim- oder
Personalcomputer (z. B. IBM-PC, Atari ST oder
Apple Macintosh): Man kann nur mit einem
guten Drucker und hohem Aufwand die Legato-
und Haltebogen sauber zeichnen, die Rundun-
gen aufweisen.

Fazit

Notation ist wie normale Puchstabenschrift ein
Erinnerungs- und Kommunikationsmittel. Mu-
sik ist aber weitaus schwieriger exakt darzustel-
len als Worte und deshalb entstand die Notation
auch spiter als die normalen Text-Schriften.
Manche Details eines. Stiickes sind sehr schwer
so darzustellen, daB sic sowohl leicht lesbar als
auch eindeutig sind, und fiir manche Bereiche
kann man keine wirklich exakte Beschreibung
erhalten — Beispiele hierfiir sind Dynamik, Tem-
poschwankungen oder Vibrato.
Die Analyse einer Improvisation oder auch einer
kompositorischen Idee und ihre Umsetzung in
Noten .ist dadurch deutlich schwerer als das
Aufschreiben von Texten. Soist es kein Wunder,
daf erst jetzt die ersten brauchbaren Computer-
programme fiir Notation erscheinen, nachdem
schon seit geraumer Zeit normale Textverarbei-
tungsprogramme erhaltlich sind.

Alex Merck

Notendruckprogramme

Auf den folgenden Seiten findet der Leser tabellarisch zusammengefait
alle wichtigen Informationen zu den Notendruckprogrammen, die momen-
tan fiir die Atari-ST-Computern erhiltlich sind, gefolgt von einem Fazit, in
dem einige gravierende Unterschiede der getesteten Programme noch
einmal kurz beleuchtet werden. Da es sich beim Thema Notenschrift im
allgemeinen und Notendarstellung per Computer im besonderen um ein
sehr komplexes Thema handelt (siche vorangegangenen Artikel), wird
diese Form des Vergleichstests zwar nicht alle Fragen restlos kliren
konnen, aber eine gezielte Vorauswahl aus dem stetig wachsenden Ange-
bot in diesem Bereich sollte nach eingehender Lektiire des Vergleichstests
jedem Musiker mdglich sein, der an diesem Thema interessiert ist.

98  (EVBOERDS

fiir Atari ST

Vorweg seien aber noch ein paar Anmerkungen erlaubt:

Zum Test lag in allen Fillen die aktuelle letzte Version (die Versionsnum-
mer findet sich in den Uberschriften) der Programme vor.

Besonderen Wert haben wir auf gleiche Bedingungen in bezug auf die
Ausdruckqualitit der cinzelnen Programme gelegt: nicht nur bei den
Notenbeispielen, auch bei allen Zeichendarstellungen, die sich in den
Ubersichten finden, handelt es sich samt und sonders um Originalaus-
drucke, die mit Hilfe eines NEC P6 erstellt wurden.

Im niichsten Heft wird eine Ubersicht iiber die Notenprogramme fiir IBM-

PC und APPLE MACINTOSH folgen.



HYBRID ARTS EZ-SCORE

(Version 1.1)

Computertyp/Hardwarevoraussetzungen

Atari ST (520 ST, 1040 ST oder Mega ATARI).

Konzeption

EZ-Score ist ein eigenstindiges Programm zur manuellen Erstellung und
dem Ausdruck von Partituren. Dariiber hinaus kann es zu Notendarstel-
lung und -ausdruck von Stiicken, die mit Hilfe der verschiedenen Hybrid-
Arts-Sequenzer (SMPTE Track, Sync Track, EZ Track Plus) erstellt
werden, genutzt werden.

Noteneingabe

Eine manuelle Eingabe (komplett mausgesteuert) ist ebenso moglich wie
auch eine Step-by-step-Eingabe tiber ein MIDI-Keyboard, wobei Zusatz-
funktionen wie Maus/Cursor-Positionierung, Umschaltung von Noten- auf
Pausen-Eingabe, das Setzen von Taktstrichen etc. dem MIDI-Keyboard
(Tasten, Wheels oder per MIDI-Controller iibertragene Schalter) frei
zugeordnet werden konnen. Beide Arten der Eingabe sind frei kombi-
nierbar.

Eine Realtime/Step-by-step-Eingabe ist iiber die verschiedenen Sequenzer-
programme (s.0.) von Hybrid Arts realisierbar.

Umsetzungsparameter

Die in dieser Rubrik aufgefiihrten Parameter beziehen sich ausschlieBlich

auf die Umsetzung von MIDI-Daten, die mit Hilfe der Hybrid-Arts-

Sequenzer erstellt wurden. Sie sind fiir jedes System getrennt einstellbar.

— Track dient der Auswahl der Sequenzer-Spur, die in einem Notensystem
dargestellt werden soll (immer ein Track pro System);

~ MIDI-Channel: Auswahl der MIDI-Kanile, die bei der Umsetzung in
Notenschrift beriicksichtigt werden sollen;

- Notelimit Low/High: Eingrenzung des umzusetzenden Notenbereichs;

- Beams: Darstellung mit oder ohne Balkensetzung;

— Ties verhindert die tiberbundene Schreibweise von legato gespielten
(also nur minimal sich {iberschneidenden) Noten;

- Rests veranlaB3t das Auffiillen der Notenldngen zur Vermeidung zahirei-
cher kleinerer Pausenwerte im Notenbild (Pausen/Lingen-Quantisie-
rung); -

- Skip it schaltet einzelne Systeme fiir die Umsetzung ab (= Leersystem);

- Quantize: getrennt fiir Anfangs- und Endpunkt der Noten von halben bis
Y-Noten einstellbar;

~ Triplet/Duplet ermdglicht die Umschaltung von bindrer auf ternire
(triolische) Darstellung.

Darstellungsparameter

~ Tonarten: 15 (Ces bis Cis = sieben Vorzeichen) in Dur und Moll;
— Tonartwechsel innerhalb eines Notensystems sind an beliebigen Stellen
moglich;

~ Vorzeichen: Angeboten werden ¥, b, Doppelkreuz und Doppel-b sowie
das Auflosungszeichen. Enharmonische Verschiebungen kénnen nach-
triglich manuell ausgefiihrt werden;

- Notenumfang/Hilfslinien: Pro System stehen insgesamt maximal 21
Hilfslinien zur Verfiigung, die vom Benutzer frei iiber und unter das
System verteilt werden kénnen;

- Notenwerte/Pausen: Gerade Notenwerte von beliebiger Lange (durch

Haltebogen) bis %s (ganze Noten bis Y% auch als punktierte Werte);
Triolen von % bis %s (dargestellt als Zahl, wahlweise mit oder ohne
Bogen); Pausen von einer ganzen bis Y%s (ganze bis 64stel auch als
punktierte Pausen).
EZ-Score erlaubt ausgefallenste thythmische Notierungen (z. B. Duole,
Quintole, Septole mit gemischten Notenwerten unter einer Klammer),
da Klammern in einem Takt frei gesetzt und frei numeriert (von 1 bis 99)
werden konnen. Selbst Bruchschreibweise (Zihler : Nenner, beide 1 bis
99) ist bei diesen Klammern moglich. Neben normaler Notenkopf-Form
kann auch sternformige (fiir Schlagzeug-Notation), viereckige und
unsichtbare Notation (nur Hals sichtbar) gewahlt werden.

~ Schliissel: BaB- und Violinschliissel;

- Schiiisselwechsel innerhalb eines Notensystems sind an beliebigen Stel-
len moglich;

- Taktarten mit Zihler von 1 bis 99 und Nennervon 1, 2, 4, 8, 16, 32 und 64
sowie %- und Alla-breve-Zeichen;

~ Taktartwechsel sind an beliebiger Stelle mdglich und gelten dann fiir alle
Notensysteme;

~ Notenhiilse werden in bezug auf ihre Richtung automatisch gesetzt (ab 3.
Linie aufwirts), kénnen aber auch manuell eingegeben bzw. verdndert
werden (inklusive Doppelhals fiir eine Note).

— Balken kénnen wahlweise gesetzt werden oder nicht und sind nachtrig-
lich editierbar. Balken werden immer waagerecht dargestellt. -

- Taktnumerierung: antomatisch (siche dazu Druckerfunktionen);

— graphische Zeichen (an beliebiger Stelle mit dég Maus setzbar):
Dynamik: acht Zeichen von ppp bis fff plus fz, sfz, sf, fp und ffp;
Crescendo/Decrescendo-Klammer (Linge und Winkel per Maus frei
einstellbar);

ppp PP P mp wmf f ff ff
f= sfz sf fp sfp ffp R #

Tempo: Angabe (mit frei wihlbarem Notenwert der Graphik) iiber dem
ersten Notensystem an beliebiger Stelle;
Phrasierung: acht Zeichen (u.a. Pralltrilier, Mordent, Doppelschlag,
Triller); Arpeggio-Linie; Pedal an/aus; Phrasierungsbogen (Linge und
Form per Maus wiihlbar); Stimmfiihrungslinien (falls eine Stimme das
Notensystem wechselt); Fermate;

|
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Artikulation: 14 Zeichen (u.a. staccato, 2 X portato, Abstrich, tenuto,
Flageolett, Atemzeichen);

A Y & T .
> A 7 ) \' /l ten. °

formale Zeichen: Zwei Zeichen (segno), D.S. und D.C.; Takitstrich,
Doppel-Taktstrich (normal und doppelt breit), Schlustrich, punktierte

Programmable
Midi Merge Matrix 8x8
Midi Expander Controller
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Taktstriche; Wiederholungszeichen (Anfang, Ende, Anfang/Ende und
Anfang/Ende mit drei Strichen); Wiederholungsklammern (leer und
numeriert fiir erste bis achte Wiederholung); drei Takt-Wiederholungs-
zeichen (,,Faulenzer);
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- Besonderheiten: Uber eine Zusatzfunktion kénnen bis zu 128 Rehearsal-
Marks (automatisch zentriert iiber den Taktstrichen, max. zwei Zeichen,
Buchstaben und/oder Zahlen) in die Partitur eingefiigt werden. 20
Akkordbezeichnungen (bis hin zu ausgefallenen ,Jazz“-Akkorden
inklusive Non-Root-Darstellung) kdnnen aus einer groen Palette an
Zeichen vorgefertigt und an beliebiger Stelle eingesetzt werden (etwa
zur Erstellung von Leadsheets). 20 Gitarren-Grifftabellen lassen sich
definieren (inkl. Zeichen fiir offene und abgedidmpfte Saiten und
Angabe des Bundes) und beliebig setzen.

Partiturfunktionen

- Notensysteme: 3, deren Abstinde zueinander sich nach der Anzahl der
gewdhiten Hilfslinien (s.o.: Notenumfang/Hilfslinien) richten. Eine
Benennung von Systemen ist nicht moglich;

. - Zuordnung Sequenzerspur/Partitur: frei wihlbar (siehe Umsetzungspa-

| rameter);

' - Taktstriche/Klammern: Taktstriche sind frei setzbar. Klammern werden
automatisch gesetzt, je nach gewéhltem Score-Format (ein System:
keine Klammer; zwei Systeme: Klaviersatz mit geschweifter Klammer;
drei Systeme ,,Piano plus Vocal“: Piano mit geschweifter Klammer; drei
Systeme ,, Trio-Format“: gerade Klammer iber alle Systeme).

Textfunktionen

- Zeichensitze: keine Begrenzung, da alle Zeichensitze im GDOS-
Format in das Programm ladbar sind; auf der Programmdiskette befindet
sich ein Zeichensatz (Helvetica, 10 Punkt);

Bb Bb? Eb?

~ Textpositionierung: Die Eingabe von Text erfolgt iiber einen ,Lyric-
Editor“, der die Positionierung von Worten/Silben ~ automatisch im
Noten- und Hilfslinien-Abstand — iiber und unter dem Notensystem
erlaubt; :

Kopftext kann im Rahmen eines festen Eingaberasters mit fiinf Zeilen
(jeweils wahlweise in GroBdruck und/oder zentriert) eingegeben wer-
den, auBerdem sind zwei Copyright-Zeilen (die am unteren Seitenrand
der Hauptseite erscheinen) vorgesehen. Fiir den GroBdruck 148t sich
eine eigene Schriftart (Title-Font) im GDOS-Format laden.

Druckerfunktionen

Aunsdruck: Gesamt- oder Teilausdruck (iiber Takteingabe oder Angabe
der Rehearsal-Marks); sechs Druck-Qualititen/Geschwindigkeiten
(Rough/Draft/Final; Double-Strike on/off); der Ausdruck von Kopfzei-
len, Rehearsal-Marks, Takt- und Seitennummern ist getrennt an- und
abschaltbar. Fiir die Taktnummern (die jeweils am Anfang eines Parti-
tur-Systems erscheinen) und die Seitennumerierung kann ein Offset
eingegeben werden. Die Seitennumerierung kann am oberen/unteren
Ende der Seite und wahlweise rechts, mittig, links oder alternierend
ausgedruckt werden;

Besonderheit: Notenbilder (je eine Bildschirmseite) konnen auch im
Degas-Format auf Diskette abgelegt werden;

Drucker: Eigene Treiber kdnnen nicht erstellt werden. Auf der Pro-
grammdiskette sind Anpassungen fiir 9- und 24-Nadel-Drucker (Epson-
und kompatible Drucker in jeweils drei Druckarten: norm, compressed
und wide) und den Atari-Matrixdrucker SMM804 vorhanden; im Hand-
buch genannte Druckerbeispiele; Panasonic KX-P109X-Serie, Citizen
MSP-Serie, Star SG-Serie, Epson LX-80 und Atari SMM804.

Sonstiges )

Eine Sound-Funktion erlaubt eine Ausgabe der Noten als MIDI-Informa-

tionen, wobei je Notensystem zwei MIDI-Kanile zur Verfiigung stehen

(entsprechend der Halsrichtung oben/unten). Der abzuspielende Bereich

148t sich ebenso festlegen (gesamte Partitur, nur Bildschirmausschnitt, von

Cursorposition bis Ende und frei definierbare Sections) wie die Abspielge-

schwindigkeit. Die Wiedergabe kann auch iiber den Lautsprecher des

Monitors erfolgen. Eine MIDI-Thru-Funktion mit Kanaleinstellung istin |

das Programm integriert. HYBRI-Switch bezeichnet ein Zusatzprogramm,

mit dessen Hilfe bis zu zehn Programme eingeladen und aus einem
- laufenden Programm heraus (liber ein spezielles File-Menit) direkt und

ohne lange Wartezeiten aufgerufen werden konnen (arbeitet momentan

nur mit Hybrid-Arts-Programmen).

Die Bedienungsanleitung (englisch, mit Bildschirmdarstellungen) umfaft

ca. 200 Seiten.

Der Preis des EZ-Score betrigt ca. DM 299 .

Gegen Einsendung einer Leerdiskette kann bei Hybrid Arts Deutschland

eine Demoversion des Programms angefordert werden.
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DR. T'S THE COPYIST 11

(Version 1.51)

Computertyp/Hardwarevoraussetzungen

Atari 520 ST, 1040 ST oder Mega-ST.

Konzeption

Das Programm kann ebenso zur manuellen Erstellung und dem Ausdruck
von Partituren genutzt werden wie auch zur Notendarstellung und dem
Ausdruck von Stiicken, die mit den Programmen ,KCS* und ,MIDI
Recording Studio“ oder dem Steinberg .Twenty Four™ aufgezeichnet
wurden. Stiicke im MIDI-Standard-Song-File-Format werden ebenfalls
verarbeitet.

Noteneingabe

Die manuelle Eingabe von Noten erfolgt iiber die Computertastatur,
dhnlich wie bei einer Notenschreibmaschine (Setzen der Zeichen iber
cinzelne Computertasten bzw. Tasten-Kombinationen). Neben der Posi-
tionierung per Maus/Cursor-Tasten kann auch ein spezieller Noten-Einga-
bemodus angewéhlt werden, bei dem der Cursor nach der Eingabe einer
Note automatisch weiterspringt und die oberc Alphabet-Tastenreihe des
Computers (Qwert-Reihe) als Quasi-Kcyboard zur Eingabe der Noten-
héhe fungiert.

Eine Realtime/Step-by-step-Eingabe ist iiber die oben genannten Sequen-
zer-Programme moglich.

Umsetzungsparameter

Die aufgefiihrten Punkte bezichen sich auf dic Umsetzung per KCS

eingespielter Sequenzen ins Notenbild. Dabei werden die ersten 24 Spuren

konverticrt. Die Bearbeitung erfolgt in zwet Arbeitsgidngen. Zunéchst die

Parameter des ersten Arbeitsganges:

- Clef: Wahl des Schliissels, wobei pro Spur zwei Schliissel einstellbar sind
(fiir die Darstellung einer Spur als Doppel-[Klavier-] System mit festge-
legtem Splitpunkt bei MIDI-Notennummer 60 = mittleres C, was C4 im
KCS entspricht).

Die folgenden Parameter betreffen alle Spuren:

- Key signature: Wahl der gewiinschten Tonart;

- Time signature: Wahl der gewtinschten Taktart;

- Steps/Beat: Angabe der Clicks pro Viertel (notwendig, da der KCS eine
wihlbare Auflgsung hat);

- Beat: Einstellung der Grundschlag-Art, die im KCS benutzt wurde
(siche obige Anmerkung);

~ Bars per line: Takte pro Seite (Darstellungsbreite);

- Staves per page: Notensysteme pro Seite.

Im zweiten Umsetzungsschritt kommen folgende Parameter zur Anwen-

dung, die entweder fir alle 24 Sequenzerspuren gelten (ALL-Einstellung)

oder fir bis zu 16 Notensysteme unabhéngig voneinander eingestellt
werden konnen (falls nicht mehr als 16 Notensysteme fiir die Umsetzung
eines Songs bendtigt werden):

- Include rests erlaubt die Wahl zwischen einer Darstellung mit (YES)
oder komplett ohne Pausen (NO); -

- Include time-signature on first brace: An/Abschaltung der Taktangabe
vor dem ersten Notensystem;

- Include stems and beams: An/Abschaltung der Darstellung von Noten-
hilsen und Balken/Fahnen;

- Use ascending or descending beams bestimmt die Halsrichtung: nur
aufwirts, nur abwirts oder beide Richtungen (mit automatischer Set-
zung);

- Join stems: Darstellung mit durchgezogenen Balken (YES) oder ohne
Balken (NO), wobei jede Note cine eigene Fahne erhilt;

~ Include bar lines: An/Abschaltung der Darstellung von Taktstrichen;

~ Tie syncopated notes over beat crlaubt die Wah! zwischen Haltebdgen
und punktierter Schreibweise von Notenwerten, dic linger als ein
Taktschlag sind; .

- Clip durations to start of next note schneidet iiberhdngende Notenwerte
ab (zur korrekten Umsetzung legato gespielter monophoner Linien);
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Anmerkung: Die Umsetzung in Noten ist auch teilweise in

Extend isolated notes: Lingenquantisierung { Aufrundung der Notenlédn-
gen bis zur néichsten Note bzw. dem nichsten Taktschlag) zur Vermei-
dung zahlreicher kleiner Pausenwerte);

Note start time quantization: Darstellungsquantisierung des Notenan-
fangs;

Note duration quantization: Darstellungsquantisierung der Notenldnge;
Triolen werden bei abgeschalteter Quantisicrung automatisch erkannt.
dabei werden aber keine Triolen-Bezeichnungen/Klammern in das
Notenbild gesetzt. Zudem muB im Sequenzer eine entsprechende Vor-
Quantisierung stattgefunden haben.

.sections™

moglich. Vier ,sections® kénnen mit unterschicdlichen Parametern verse-
hen werden. Die oben genannte unabhingige Spureinstellung bleibt fiir
jede Sektion erhalten.

Darstellungsparameter

Tonarten: 15 (Ces bis Cis = 7 Vorzeichen);

Tonartwechsel innerhalb eines Notensystems sind an beliebigen Stellen
moglich;

Vorzeichen: #, b, Doppel-b, Doppelkreuz und Auflésungszeichen;
enharmonische Verschiebungen lassen sich nachtriglich manuell aus-
fiihren;

Notenumfang/Hilfslinien: unbegrenzt, da die Menge der Hilfslinien nur

durch den Abstand der Notensysteme zueinander begrenzt wird; die-

Hilfslinien kénnen automatisch vom Programm oder manuell gesetzt
werden;

Notenwerte/Pausen: gerade Notenwerte beliebiger Lange (durch Halte-
bogen) bis Y (inkl. aller punktierten und mehrfach punktierten Werte);
Triolen: halbe bis % (Darstellung als Zahl, wahlweise mit oder ohne
Bogen); Pausen: ganze bis % (inkl. aller punktierten und mehrfach
punktierten Werte).

Besonderheit: Da Klammern und zugehOrige Zahlenwerte manuell in
das Notenbild eingesetzt werden konnen, lassen sich alle erdenklichen
rhythmischen Darstellungen (Quintole, Septole etc.) realisieren.

o A A o ¢

Neben der normalen Notenkopf-Form stehen Miniatur-Notenkopfe,
sternférmige (fiir Schlagzeug-Notation) und viereckige (lcere und
gefiillte) Notenképfe zur Verfigung.

Schliissel: BafB3- und Violinschlussel sowic Altschlissel-Symbol; die
Position des Altschliissels im Notensystem ist frei wihlbar (fiir Sopran-.
Alt-, Tenor-Schliissel oder jede beliebige andere Lage); Perkussion-
Schliissel, wahlweise als Orchester-Perkussion-System, bestehend aus
einer Linie, oder als Schlagzeug-Notensystem. wobei der Copyist bei
Umsetzung von Sequenzer-Files die Instrumente der Drum-Spur auto-
matisch in verschiedene Notenzeichen umsetzt. z. B. HiHat als Stern; da
die Umsetzung von der Notenhohe abhingig ist, muf die Drum-Spur im
Sequenzer entsprechend vorbereitet werden;

Schliisselwechsel innerhalb cines Notensystems sind an belicbigen Stel-
len moglich;

Taktarten: keine Begrenzung, da manuclle Eingabe ins Notenbild
moglich ist; %- und Alla-breve-Zeichen sind vorhanden;
Taktartwechsel lassen sich an beliebigen Stcllen — unabhéngig fiir jedes
System — eingeben;

Notenhilse konnen aufwérts und abwirts gesctzt werden; Doppelhilse
sind méglich;

Balken konnen manuell gesetzt werden: die Darstellung erfolgt wahl-
weise aufwirts, abwirts oder gerade;

Taktnumerierung mufl manuell vorgenommen werden;

graphische Zeichen (Wahl der gewiinschten Stelle im Notenbild per
Maus/Cursortasten, Abrufen/Setzen des gewiinschten Zeichens iiber
Computertasten, meist Kombinationen aus zwei oder drei Tasten):
Dynamik: Drei Grundzeichen (p, m, f), die frei kombinierbar sind:
Crescendo/Decrescendo-Klammer mit frei einstellbarer Linge;

pofoof g

Tempo: keine speziellen Zeichen;
Phrasierung: Zwei Verzierungszeichen (Doppelschlag, Pralltriller);
Pedal an/aus; Phrasierungsbogen mit frei wihlbarer Linge; Fermate;

§ 1

7

Artikulation: Fiinf Zeichen (Akzent, Triller mit beliebig langer Dauer-
linie, Flageolett-Zeichen, Arpeggio-Linie, Vorschlagnote);
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eichen: Zwei Zeichen (segno); Taktstriche mit einfacher und
|ter Breite konnen beliebig kombiniert werden (z.B. fiir SchluB-
dopp? frei numerierbare  Wiederholungsklammern unbegrenzter

imc;g Leertakt-Zeichen mit Mglichkeit zur Eingabe der Anzahl von
inges

Leertakten. 8 -@

I 1
1 M |

formale z

Besonderheiten: Zehn vom Benutzer definierbare Symbole stehen zur
verfiigung (mitgeliefert werden verschiedene Akzente, Schl'agzeugwu-
pel-Zeichen etc.), die iber ein Unterprogramm (Font-Editor) selbst
erstellt und editiert werden kénggn, ) B )

Grifftabellen (Standard: 6 X 5 fiir G1tarr§, vaplerbgr in c?er Zahl .der
Gaiten und der dargestellten Biinde, ma{nmal je 9) {nkluswe Bezeich-
aung offener Saiten konnen an beliebiger Stelle in den Notentext

eingesetzt werden.

Partiturfunktionen

Notensysteme: maximal 24 pro Seite; die Abstande der Systeme sind frei
cinstellbar; Systeme konnen benannt werden (durch manuelle Eingabe);
Zuordnung Sequenzerspur/Partitur: spurabhéngig (Spur 1, erstes
System; Spur 2, zweites System etc.); Leersysteme konnen eingesetzt
werden;

Taktstriche/Klammern: Taktstriche sind frei setzbar, ebenso geschweifte
und gerade Klammern (iiber beliebig viele Systeme);

Besonderheiten: Aus einer bestehenden Partitur kénnen mit Hilfe einer
_Parts“-Funktion Ausziige (1 bis 16 Notensysteme) erstellt werden. Die
Systeme lassen sich bei diesem Vorgang unabhéngig voneinander trans-
ponieren. '

Eine Mix-Funktion erlaubt die Darstellung von urspriinglich mehreren
Systemen in einem System.

Partiturmasken (fiir bestimmte Besetzungen) koénnen erstellt und auf
Diskette abgelegt werden.

Textfunktionen

Zeichensitze: Ein Zeichensatz mit den Funktionen Bold, Normal, Italic,
Bold Italic, Compressed und Double Width (bei Verwendung eines ,,HP
Inkjet*“-Druckers nicht einsetzbar);

Textpositionierung: frei wihlbar;

Kopftext kann in beliebiger Linge erstellt werden.

Druckerfunktionen

Ausdruck: Gesamte Partituren, eine Seite oder der dargestelite Bild-
schirmbereich lassen sich ausgeben.

Drucker: Eigene Druckeranpassungen kdnnen nicht erstellt werden; auf
der Systemdiskette befinden sich u. a. Treiber fiir: Epson LQ, NEC P6,
Star NL-10 norm, Star LC-10; dariiber hinaus arbeitet das Programm mit
Epson-kompatiblen Matrix-Druckern, HP-kompatiblen Plottern (z. B.
Roland; Voraussetzung: Hewlett Packard Graphics Language), HP-
Laserjet und Laserjet Serie IT (entsprechende Treiber werden mitgelie-
fert) sowie Atari SLM804 (zwei verschiedene Treiber auf Diskette).

Sonstiges

Rekonvertiemng: In den Copyist eingegebene Stiicke konnen in das

Dfitenformat des KCS umgesetzt und dort abgespielt werden.

Dles Bedienungsanleitung (englisch, mit Bildschirmdarstellungen) umfaft
eiten.

Der Copyist wird in drei Versionen angeboten:

Level 1 (max. 50 Seiten) DM 195,-

Level 2 (inkl. Treiber fiir Atari SLM 804) DM 495,-

Level 3 (inkl. Treiber fiir PostScript-fahige Laserdrucker) DM 795~

R N S ——

C-LAB NOTATOR

(Version 1.1.)

Computertyp/Hardwarevoraussetzungen

Atari ST mit mindestens 1 MB RAM.

Konzeption

Der Notator stellt eine Kombination aus Sequenzer (identisch mit Crea-
tor), Notendarstellung und Partitur-Ausdruck dar.

Das System arbeitet interaktiv, d. h., es kann sowohl eine direkte Darstel-
lung der eingespielten Sequenzen als Noten erfolgen, wie auch ein Editie-
ren der Sequenzen Uber die Notendarstellung méglich ist.

Noteneingabe

Realtime- und Step-by-step-Aufnahme {iber den Sequenzer sind ebenso
méglich wie die manuelle Eingabe’fkomplett mausgesteuert) im Notenbild
oder im Event-Listing (mit akustischer Kontrolle iiber MIDI). Einige der
manuellen Eingabe-Funktionen sind zusatzlich iber die Computertastatur
anwéhlbar.

Umsetzungsparameter

Die im folgenden aufgefithrten Punkte beziehen sich auf'die Umsetzung
eingespielter Sequenzen ins Notenbild. Die Parameter sind pro Pattern-
Spur (16) und pro Pattern getrennt einstellbar. Sie wirken sich nur auf das
Notenbild, nicht auf die MIDI-Daten im Sequenzer aus.

o (asterkeyboard:
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- Quantisierung: gerade und triolische Werte sowie gemischte Quantisie-
rung (z. B. 16/24) mit automatischer Triolen-Erkennung und allgemein
blicher ternérer Notation (punktierte Triolen-Achtel als gerade Achtel;
vollstdndige Triolen triolisch notiert);

- Overlap verhindert tiberbundene Schreibweise von legato gespielten
(also nur minimal sich iiberschneidenden) Noten:

- Rest unterdriickt kleinere Pausenwerte (z. B. 16tel- oder 32tel-Pausen)
innerhalb eines Taktschlags durch Verlangerung des Notenwerts;

~ Interpretation: Pausenquantisicrung, bei der auch gréBere Pausen unter-
driickt werden;

— Empty figt fir cine mit dieser Information belegte Spur ein Leersystem
ein;

— Miniatur bewirkt eine verkleinerte Darstellung des Notensystems;

— Split dient zur Eingabe des Splitpunktes bei Umsetzung einer Spur in ein
Doppel-(Klavier-)System;

- Transpose veranlaft eine von den MIDI-Daten im Sequenzer unabhén-

gige Notenbild-Transposition (z.B. fiir transponiert notiertc Bléser-

Stimmen);

Key bestimmt die gewiinschte Tonart. Am Anfang des Notensystems

werden die entsprechenden Vorzeichen gesetzt.

Darstellungsparameter

— Tonarten: 15 (Ces bis Cis = 7 Vorzeichen) in Dur und Moll;

- Tonartwechsel innerhalb eines Notensysiems sind nur bei Pattern-
Wechsel moglich; ’

~ Vorzeichen: Zur Verfiigung stchen £, b, Doppel-b und Doppelkreuz
sowie das Auflgsungszeichen. Die Vorzeichen werden automatisch
gesetzt, enharmonische Verschiebungen sind nachtriglich manuell aus-
fiihrbar;

— Notenumfang/Hilfslinien: In jedem Notensystem kann der gesamte
MIDI-Notenbereich (C-2 bis GB) dargestellt werden. mit bis zu 24
Hilfslinien {iber und unter dem System;

- Notenwerte/Pausen: gerade Notenwerte von beliebiger Linge (durch
Haltebogen) bis zu Y% (inkl. aller punktierten und doppelt punktierten
Werte); Triolen von % bis ¥ (dargestellt als Zahl ohne Bogen); Pausen
von einer ganzen bis Y (inkl. aller punktierten und doppelt punktierten
Pausen);

— Schliissel: Baschliissel {normal und abwirts oktaviert). Viotinschliissel
(normal, aufwirts und abwarts transponiert) sowie Tenor-, Alt-, und
Mezzosopranschlissel;

— Schliisselwechsel innerhalb cines Notensystems sind nur bei Pattern-
Wechsel méglich;

— Taktarten mit Zihler von 1 bis 31 und Nenner 4, 8 oder 16;

- Taktartwechsel sind an beliebiger Stelle mdglich und gelten dann fiir alle
Notensysteme;

- Notenhilse: Es erfolgt eine automatische Festlegung der Richtung (ab
3. Linie abwirts, bei Akkorden und Liufen automatisches Sctzen);

Helodie
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- Balken werden automatisch gesetzt (fiir Vokal-Stimmen auch komplett

abschaltbar), kénnen aber auch nachtréaglich editicrt werden (fiir Grup-
pen von Noten oder fiir Einzelnoten). Balken werden immer waagerecht
dargestellt:

- Taktnumerierung: automatisch (sieche dazu Druckerfunktionen);

— graphische Zeichen (an beliebiger Stelle mit der Maus setzbar):
Dynamik: acht Zeichen von ppp bis fff plus sfz: Crescendo/Decrescendo-
Klammer und Linie (Ldnge und Winkel per Maus frei einstellbar):

mf f B M ek

Tempo: keine speziellen Zeichen;

Phrasierung: tiinf Verzierungszeichen (Pralltriller, Mordent, Triller,
2 x Doppelschlag): Pedal an/aus; Phrasierungsbogen (Lange und Bogen-
hohe per Maus frei wahlbar); Fermate;
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Artikulation: Elf Zeichen (staccato, 2 X portato, 6 X Akzent, Abstrich,
Flageolett);

formale Zeichen: vier Zeichen (2 X segno, D.C. und D.S) sowie Doppel-
strich, End-Doppelstrich und drei Wiederholungs-Doppelstriche
(Anfang, Ende, Ende/Anfang). Alle formalen Zeichen gelten fiir die
gesamte Partitur,
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Besonderheiten: automatische Umsetzung der MIDI-Information ..Sus-
tain-Pedal” {Controller 64) sowohl von der Sequenzer-Eingabe zum
Notenbild als auch vom Notenbild zur Sequenzer-Wiedergabe; Zusatz-
funktion zur komfortablen vertikalen Formatierung aller Graphikzei-
chen eines Systems auf eine Hohe.
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Partiturfunktionen

- Notensysteme: 16 bzw. 32 (bei Verwendung von Klavier-[Doppei-}
Systemen); pro System wahlweise NormalgrdRe oder Miniatur-Zeichen-
satz (kann nur iiber 24-Nadel-Drucker ausgegeben werden). Der
Abstand der Systeme zueinander ist frei wiihlbar. Die Benennung eines
Systems erfoigt durch Ubcrnahme des Namens der betreffenden
Sequenzerspur: der Spurname ist frei editierbar;

- Zuordnung Sequenzerspur/Partitur: spurabhiingig (Spur |: erstes
System, Spur 2: zweites System etc); nachtraglich editierbar durch
Vertauschen der Spuren in einem Pattern; nachtrégliches Einsetzen von
Leersystemen moglich;

- Taktstriche/Klammern: durchgezogene Taktstriche (frei setzbar):
geschweifte Klammern ({rei setzbar tiber beliebig viele Systeme).

Textfunktionen

- Zeichensitze: Ein Zeichensatz mit den Funktionen Bold. Underline,
Tralic. Light, Outlined, Small (frei kombinicrbar):

- Textpositionierung: frei wihlbar per Maus (inkl. nachtriglicher Ver-
schiebung) oder linksbiindig. rechtsbiindig. zentriert;

- Kopftext kann in beliebiger Linge erstellt werden.

Druckerfunktionen

- Ausdruck: Gesamt- oder Teilausdruck (iiber Locator-Taktcingabe) mit
und ohne Kopftext (= Header) auf der ersten Seite: Taktnumerierung
(an/abschaltbar) mit Step- (Schrittweite der Taktnumerierung) und
Offset-Funktion (Gesamtverschiebung der Taktnumerierung);

- Drucker: Das Programm arbeitet mit 8-. 9- und 24-Nadel-Druckern
zusammen, wobei ebenso Normal- wie Ouerausdruck moglich ist.
Eigene Druckeranpassungen kénnen mit Hilfe einer umfangreichen
Edit-Page erstellt werden und sind auf Diskette speicherbar. Im Liefer-
umfang sind momentan Treiber fiir Epson LQ, NEC P6, Star NL-10 und
Star LC-10 enthalten.

Sonstiges

Die Bedienungsanleitung (deutsch, mit Bildschirmdarstellungen) umfaft
50 Seiten.

Der Preis des Notator betrégt ca. 980,~ DM, im Austausch gegen den
Creator ca. 480,— DM.

STEINBERG MASTERSCORE

(Version 1.1)

Computertyp/Hardwarevoraussetzungen

Atari ST mit mindestens 1 MB RAM.

Konzeption

Bei Masterscore handelt es sich um ein cigenstdndiges Programm zur
Manuelien Erstellung und dem Ausdruck von Partituren sowie der Noten-
darstellung und dem Ausdruck von Stiicken, die mit dem Sequenzerpro-
gramm Twenty Four erstellt wurden oder im MIDI-Standard-Song-File-
Formag votliegen.
éinmerkung: [m Twenty Four finden sich zahlreiche Funktionen, die das
‘v;?)ters'core-l(on'zept kompletticren (z. B. bei der Note.ncingabe und den
. erelteqden Emstellungen fiir das Notenbild) und beide Plrogramme als
involle Einheit erscheinen lassen. Sie sind zum Teil im weiteren Verlauf

E?;ﬁhnt, auch wenn sie nicht im eigentlichen Sinne zum Masterscore
stN0req,

Noteneingabe

Noten kénnen tiber die Computertastatur mit Hilfe eines Befehls-Codes
aus Zahlen (z. B. fiir Notenwerte und FuBlage), Buchstaben (Notenbe-
zeichnungen) und Zusatzzeichen (z. B. ...~ fiir punktiert, .4 fiir erhoht)
eingegeben werden. Realtime- wie auch Step-by-step-Eingabe ist iiber das
Sequenzer-Programm Twenty Four oder einen anderen Sequenzer mit
MIDI-Standard-Song-File-Format moglich.

Umsetzungsparameter

Dic aufgefiihrten Punkte beziehen sich auf die automatische Umsetzung
cingespielter Sequenzen ins Notenbild. Die Funktionen sind fiir jede Spur
getrennt einstellbar. Das Notenbild einzelner Spuren kann Gber zahlreiche
Parameter auch schon im Score-Edit des Twenty Four bis zur Druckreife
vorbestimmt werden.

~ Quantize: Darstellungsquantisierung mit automatischer Triolenerken-
nung bei Quantize-Werten, die den gemeinsamen Teiler gerader und
triolischer Werte darstellen;

- Split: Eingabe des Splitpunktes bei Darstellung einer Sequenzerspur als
Klavier-(Doppel-)System:

- Mode ermoglicht die Wahl zwischen normaler Notendarstellung mit
Haltebogen und der Cut-Darstellung, bei der jede neuc Note alle
vorhergehenden noch klingenden Noten abschneidet:

- Rest: Festlegung des kleinsten im Notenbild dargestellten Pausenwertes
(Pausen- bzw. Notenldngen-Ouantisierung, da dic Notenwerte entspre-
chend aufgerundet werden).

Darstellungsparameter

- Tonarten: 15 (Ces bis Cis = sieben Vorzeichen);

— Tonartwechsel innerhalb eines Notensystems sind an beliebigen Stellen
moglich;

- Vorzeichen: Angeboten werden 2, b und das Auflsungszeichen. Vor-
zeichen werden automatisch gesetzt, enharmonische Verschiebungen
lassen sich nachtréglich manuell vornehmen.

- Notenumfang/Hilfslinien: Dargestellt werden Noten zwischen einer
Oktave unter dem Subcontra-C bis G8. also fast der gesamte MIDI-
Notenbereich, mit bis zu 24 Hilfslinien:

~ Notenwerte/Pausen: gerade Notenwerte belicbiger Linge (durch Uber-
binden) bis Y& (inkl. aller punktierten Werte); Triolen von % bis Y%
(dargestellt als Zahl mit Bogen): Pausen von einer ganzen bis %s (inkl
aller punktierten Pausen);

~ Schliissel: BaB-, Violin-. Tenor- und Altschlissel:

— Schliisselwechsel innerhalb eines Notensystems sind an beliebigen Stel-
len moglich:

— Taktarten mit Zihler von 1 bis 99 und Nenner von 2, 4. 8. 16 und 32:

— Taktartwechsel konnen an belicbigen Stellen erfolgen und sind dann fiir
alle Notensysteme giiltig:

— Notenhilse: Die Richtung wird automatisch festgelegt (ab 3. Linie
abwirts, bei Akkorden und Liufen automatisches Setzen). Besonder-
heit: .Durch Zusammenfithrung zwceier Notensysteme im Masterscore
kannein getrenntes Sctzen der Hilse (obere Stimme: Hilse oben, untere
Stimme: Haélse unten) fiir Vokal-Satz oder Schlagzeug-Notierung
erzeugt werden;

~ Balken werden automatisch gesetzt, entsprechend dem Verlauf der
Notenlinie aufsteigend. absteigend oder gerade. Das Setzen der Balken
ist nicht abschaltbar.

— Taktnumerierung: automatisch (siehe dazu Druckerfunktionen);

- graphische Zeichen (an beliebiger Stelle mit der Maus setzbar):
Dynamik: acht Zeichen von ppp bis fff plus sfz: Crescendo/Decrescendo-
Klammer (Lange per Maus frei einstelibar):

PPP PP P mp
nf 1 i #f sfz
Tempo: keine speziellen Zeichen;

Phrasierung: keine Verzierungszeichen: kein Pedal anfaus; Phrasie-
rungsbogen (Linge per Maus {rei wahlbar); Fermate:
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Artikulation: vier Zeichen (staccato. portato, 2 X Akzent):
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formale Zeichen: zwei Zeichen (segno) sowie Doppelstrich (wird bei
Takt- oder Tonartwechseln automatisch gesctzt). SchluBstrich und zwei
Wiederholungs-Doppelstriche (Anfang. Ende. auch kombinicrbar).
Wiederholungs-Klammern. auch numeriert (erste und zweite Wicderho-
lung) sind vorhanden. Alle formalen Zeichen gelten fitr die gesamte
Partitur.

1.

Partiturfunktionen

- Notensysteme: 24 bzw. 48 bei Verwendung von Klavier-{Doppel-)Syste-
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men. Der Abstand der Systeme zueinander ist frei wihlbar. Ein System
wird entweder durch Ubernahme des Spurnamens des Twenty Four oder
durch manuelle Eingabe im Masterscore benannt. Fiir jeden Namen
kann auch eine Abkiirzung eingegeben werden (z. B. VI fir . Vio-
line*), die auf Wunsch an Stelle des langen Namens ausgedruckt wird.
Zuordnung Sequenzerspur/Partitur (bei Ubernahme von Twenty-Four-
Songs): spurabhingig (Spur L: crstes System, Spur 2: zweites System
etc.); im Masterscore editierbar bzw. durch Vertauschen der Spuren im
Twenty Four; Leersysteme kénnen eingesetzt werden;
Taktstriche/Klammern: geschwcifte Klammern (tber beliebig viele
Systeme, Benennung mit Namen moglich): Batkenklammern (frei setz-
bar liber beliebig vicle Systeme, setzt automatisch durchgezogene Takt-
striche); beide Klammerarten lassen sich auch parallel verwenden;
Besonderheiten: Fertige Partitur-Masken (ctwa fur bestimmte Beset-
zungen) kdnnen auf Diskette abgespeichert werden. Mit der Funktion
.Format Line” kann an jeder beliebigen Stelle cin Zeilenumbruch

veranlaf3t werden (sogar innerhalb eines Taktes, z. B. fiir Auftakte). Die
Abstinde zwischen den Noten werden entsprechend neu berechnet.

Textfunktionen

— Zeichensitze: ein Zeichensatz in zwei Gréfen mit den Funktionen:
Bold. Underline, Italic, Light. Outlined; (frei kombinierbar);

- Textpositionierung: frei wihlbar per Maus (inkl. nachtriglicher Ver-
schiebung): eine spezieile LYRICS-Funktion. bei der einzelne Worte
oder Silben den Noten fest zugeordnet werden. steht zur Verfiigung. Bei
Verinderungen im Notenbild bleibt dicse Zuordnung erhalten (der Text
.wandert™ mit den Noten):

- Kopftext in festem Eingaberaster mit ciner zentricrten Kopfzeile und
vier Unterzeilen (je zwei nebeneinander).

Druckerfunktionen

- Ausdruck: drei verschiedene Qualitits/Geschwindigkeits-Stufen
(Turbo, Test und Maximum) und unterschicdliche GroBen der Aus-
drucke sind wihlbar (iber verschiedene Druckeranpassungen). Der
Ausdruck von Koptzeilen. System-Namen, Takt- und Seiten-Nummern
ist getrennt an- und abschaltbar. Fiir die Taktnummern, die jewcils am
Anfang eines Partitur-Systems erscheinen. kann ein Offsct eingegeben
werden. Gesamt- oder Teilausdruck ist moglich, wobei [ctzterer wahi-
weise als Anzahl der Partitur-Systeme oder der Seiten festzulegen ist.
Besonderheit: Eine Batch-Funktion erlaubt den Ausdruck von beliebig
vielen auf Diskette (oder Harddisk) abgespeicherten Noten-Files hinter-
cinander. Da mit den Noten-Files auch alle Layout- und Drucker-
Einsteilungen abgespeichert werden, ergeben sich zahirciche Einsatz-
mdglichkeiten diescr Funktion — von der ausgefsilten Druckgestaltung
ciner Partitur bis hin zum automatischen Ausdruck mehrerer Partituren
iber Nacht;

- Drucker: Masterscore arbeitet mit 8-, 9- und 24-Nadel-Druckern sowic

dem Atari-Laserdrucker SLM804; neben Normal- ist auch Qucraus-
druck méglich. Eigene Druckeranpassungen lassen sich als ASCII-Files
mit Hilfe eines beliebigen Text-Lditors erstellen (eine sehr austGhrliche
Erlauterung dazu findet sich als Anhang in der Bedienungsanleitung)
und konnen auf Diskette abgelegt werden. Mitgeliefert werden momen-
tan folgende Druckertreiber: CP-80. Epson, IBM, Epson LQ-850, Star
NB 24-15. NEC P6. Atari SLMS04,

Sonstiges

Eine MIDI-Play-Funktion ermoglicht die akustische Kontrolle eingegebe-
ner Partituren. Dabei sind MIDI-Kanal und Lautstdrke fiir jedes Notensy-
stem getrennt einstellbar.

Die Bedienungsanleitung (dcutsch. mit Bildschirmdarstellungen) umfaft
150 Seiten.

Der Preis des Masterscore betriigt ca. DM 490.-.
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Versuch eines Fazits

Wie es sich fiir einen vergleichenden Testbericht gehdrt, soll auch beim
Thema Notendruck ein vergleichendes Fazit der .Wettbewerbs-Kandida-
ten* den Abschluf3 bilden.

Allerdings sei gleich vorweg gesagt, dafl in diescm Fazit eine generclle
Antwort auf die Frage, welches Programm denn nun das beste ist, kaum
gegeben werden kann, da die Beantwortung sehr stark von den Wiinschen
und Vorstellungen des Benutzers abhangt. Und wie beim Vergleich der
Ubersichten dem einen oder anderen Leser schon aufgefallen sein diirfte.
unterscheiden sich die getesteten Programme doch recht stark darin, was
sie zu bieten haben und wie sie sich handhaben lassen. Einige dieser
grundlegenden Unterschiede noch etwas deutlicher hervorzuheben und
damit die Auswahl des richtigen Programms fiir den einzelnen zu erleich-
tern ist das Anliegen der nun folgenden Abschnitte.

Flexibilitit der Notendarstellung
innerhalb eines Notensystems

In diesem Bereich haben die beiden Programme THE COPYIST und EZ-
SCORE cindeutige Vorteile vor den beiden anderen Kandidaten, da sie
eine vollig freie Positionierung der Noten im Notenbild und fast vollig freie
Gestaltung der Notenform (z. B. in bezug auf die Richtung der Notcenhalse,
Balkensetzung und rhythmischen Wert durch freie Klammersetzung) zu
bieten haben. Dadurch lassen sich mit diesen beiden Programmen recht
komplexe und ausgefallene musikalische Abldufe darstellen.

So ist zum Beispiel die freie Bestimmung der Notenhalsrichtung eine
wichtige Voraussetzung fir die Gbersichtliche und korrekte Wiedergabe
getrennter Stimmfithrung innerhalb eines Notensystems. Ein Aspekt. der
bei der Notation von mehrstimmigen Chorsitzen. Fugen, [nventionen und
in dhnlicher Form polyphon angelegten Kompositionen von grofiter
Bedeutung ist. Derart komplexe musikalische Abldufe lassen sich mit dem
NOTATOR nicht sinnvoll in cinem Notensystem darstelien (da hier die
Notenhalsrichtung vom Programm automatisch vorgenommen wird und

vom Benutzer nicht beeinflufit werden kann) und beim MASTERSCORE
nur halbautomatisch realisicren (bei Zusammenfassung zweier Notensy-
steme zu einem werden die zusammengefithrten Stimmen durch unter-
schiedliche Halsrichtung markiert).

In enger Verbindung dazu stcht die Balken/Fahnen-Setzung, die ein
weiteres wichtiges Kriterium fur eine gute Lesbarkeit des Notentextes ist.
Am flexibelsten ist dieses Thema beim COPYIST geidst. Hier konnen
vOllig frei Balken oder Fahnen gesetzt und zudem dic Richtung der
gesetzten Balken (aufwdrts/abwirts/gerade) dem Notenverlauf angepalt
werden. Etwas weniger flexibel sind die Moglichkeiten der anderen
Programme: NOTATOR und EZ-SCORE bieten zwar auch freie Balken/
Fahnensetzung, aber es werden nur gerade Balken dargestellt. Schlufilicht
in dieser Hinsicht ist der MASTERSCORE, bei dem eine vollautomati-
sierte. sprich vom Programm vorgenommene und nicht dnderbare Balken-
Setzung (aufwirts/abwirts/gerade je¢ nach Notenverlauf) zum Einsatz
kommt.

Sehr gut lassen sich die Vorteile der manuellen Notenbildgestaltung des
EZ-SCORE und des COPYIST auch an der Flexibilitat in puncto Rhyth-
mik zeigen. Wihrend NOTATOR und MASTERSCORE .nur* gerade
und triolische Werte wiedergeben konnen, lassen dic beiden anderen
Programme auch jede andere ungerade Schreibweise (Quintolen. Septolen
etc.) zu, da die dazu notwendigen Klammern frei ins Notenbild gesetzt und
beliebig numeriert werden konnen.

Wer also bei der Erstellung von Noten per Computer auf groBtmaogliche
Flexibilitdt des Notenbildes in den genannten Bereichen Wert legt oder
darauf angewiesen ist, sollte den COPYIST oder den EZ-SCORE cinmal
genauer unter die Lupe nehmen. Allerdings mul3 man sich dariiber klar
sein, daf sich die manuelle Noteneingabe je nach Komplexitit der Vorlage
zu einem recht arbeitsintensiven Vorgang auswachsen kann.

Automatische Umsetzung
von realtime eingespielten Sequenzen

Am komfortabelsten ist diese Anwendung ohne Frage beim NOTATOR
geldst, dem einzigen Programm im Test, das einen ausgefeilten Sequenzer
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Musik-Software fiir IBM-PC’s

ITM

Sequencer Plus Mark II

Das Flaggschiff aller PC-Sequencer
von Yoyetra Technologies, New York
65 unabhiingige Recording-Spuren und
mnemotechnisch perlektes Editieren
8§ Menls und 8§ Command-Windows
2.B. intcgricrter Librarian, 84 Key-
Signatures, Midi-Songposition-Pointer
17 Track-Transform-Commands u.s.w.

WNoch nie ist das professionelle Produ-
zieren von Musik so einfach und liber-
sichtlich gewesen. Dieses Programm
hat die umfangreichsten Features zur
Noten-, Takt-, MIDI- und Synchro-
nisationsbearbeitung und gibt  dem
Musiker wieder Zeit tu kreativer
Arbeit.  Ein  Synclavier unter den
Sequencern!" (4. Bruckner)

Sequencer Plus Mark IT""

Der mittlere Bruder zum Flaggschiff:

32 Spuren plus | Tempospur, 6 Meniis
und 6 Windows - ein leistungsstarkes
Recording- und Editing-Programm flr
anspruchsvolle  Musikproduktionen

™
Sequencer Plus Mark |
Der kleine Bruder zum Flaggschiff:
16 Spuren, 5 Mcniis, 3 Windows - der
perfekte Low-Cost-Einstieg in die
MIDI-Recording und Editing-Welt

Exclusiv Distributor:

M3C SYSTEMTECHNIK
Microcomputer Musikelekironik
Marketing und Consulting GmbH
Eislebener Str. 15, D-1000 Berlin 30

Telefon (030213 2202/03

und Kompatible

PatchMaster Plus™

Die MIDI-Datenbank mit Netzwerk
Unterstiitzt dber 60 Instrumente
Jetzt mit MIDI-Data-Analyvzer

Sideman DTX™

/oice-Editor,  Randomizer und
Librarian fir Yamaha DX/TX/
DX 7-11 Synthesizer

Conversion Plus™
Songtile - Konvertierungsprogramm
fir Personal Composer-Benutzer

OP-4000/1 Interfaces™
Intelligente MIDI-Interfacestiir PC's
kurze Steckkarte mit MIDIIN/OUT,
Syne, FSK, Clock, Metronom

M3C-Komplett-Systeme
neu: LCD-Portable mit 40 Megabyte
MIDI-Interface. X T/AT kompatibel
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